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Abstract: At the end of the 18th century, the new directions in thinking announced the emergence of a new
literary movement, Romanticism, within which interest in probing the human soul, in dreams, revery, the
uncanny and the fantastic occupies a central place. This article focuses on how, in the context of this new
mental paradigm, the fantastic genre takes shape on the literary stage in France, anticipated by
forerunners such as the English Gothic novel, the black novel and a series of writers from the German

literature (Novalis, L.Tieck, E.T.A. Hoffmann) or the French literature (Jacques Cazotte).
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In Franta, in a doua jumdtate a secolului al XVIII-lea, peisajul mental, apoi si cel literar,
traverseaza o etapa de importante transformari, datoritd unei adevarate avalanse de idei
innoitoare si curente de gandire care circula la nivel european si repun in discutie viziunea asupra
existentei si pozitionarea omului in raport cu divinitatea asa cum erau acestea concepute de
filosofii si scriitorii clasici i, mai apoi, iluministi. Este vorba, de fapt, de perioada premergatoare
aparitiei curentului romantic, ai carui sustinatori si promotori vor nega, vor repudia ordinea,
ratiunea, perfectiunea cerute de traditia clasica. De altfel, propensiunea spre schimbare, spre o
totald metamorfoza a canoanelor de gandire si literare este fireascd, avand in vedere severa
dominatie a iluminismului/rationalismului, precum si mostenirea austera a clasicismului.
Scriitorii romantici 1si vor face din imaginatie principalul refugiu contra unei realitati care nu fi
multumeste. Si, daca timpul descatusarii, al cautarii libertatii spirituale a venit, romanticii nu se
sfiesc sa descopere si sd scoata la iveald un intreg arsenal/o intreagd lume de semne, simboluri
magice, personaje bizare care traiesc, in operele pe care ei le imagineaza, in doud sau mai multe
realitati paralele. Tot acum, elementul oniric dobandeste un loc aparte in literatura, alaturi de
intoarcerea la sursele oferite de folclorul fiecarui popor si de mostenirea ldsata de tenebrosul Ev
Mediu. Cititorul, plictisit de limitarea si cumintenia operelor clasice, simte nevoia unui alt fel de
literaturd $i manifestd o curiozitate exacerbata pentru evenimentele stranii ori chiar violente,
pentru cultivarea misterului si chiar pentru participarea la tot felul de practici si adunari oculte, in
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speranta de a iesi din banal, de a descoperi ceva nou si incitant’; evadarea din real, deschiderea
spre vis, spre o alta stare decat aceea a constiintei se ating prin lecturi specifice, poate chiar prin
practicarea unor ritualuri oculte sau prin frecventarea unor secte ori societdti teozofice.

Toate noile tendinte nu sunt intamplatoare si nu vor ramane izolate. Ele vor antrena
schimbarea mentalitatii sfarsitului de epoca, iar pentru a se trece din planul mentalului in cel al
esteticului, mai exact al literaturii, nu mai este decat un pas. Ordinea, ratiunea filosofilor,
senindtatea clasica palesc 1n fata sentimentelor vagi, nedefinite, in fata acelui *’mal du siécle’’ ce
va pregati trecerea la o noud paradigma mentala.

Imaginarul acestei perioade poate fi caracterizat, de asemenea, printr-o serie de elemente
specifice: vis, cosmar, reverie, fantasma etc. Terenul este pregatit si de asa-zisii *’illuminés’’,
intre care cei mai influenti au fost suedezul Emmanuel Swedenborg, Martines de Pasqually si
Claude de Saint-Martin?. Doctrinele lui Swedenborg patrund in Franta pe la 1770. Teoriile sale
despre vis vor fi descoperite si utilizate de foarte multi scriitori ai secolului urmator.

Jean Decottignies,cercetand aceastd perioadd, afirmda cd acum se deschide, in Franta,
inceputul erei cosmarului, intelegdnd prin cosmar ’’toute construction mentale destinée a
satisfaire les impulsions de ’instinct en conflit avec le réel et le sens commun’*®. Pe parcursul
cartii sale, Essai sur la poétique du cauchemar en France a ['époque romantique, autorul
urmareste, in primul rand, manifestarile literare care se apropie de mister, de o poeticd a
tenebrosului, aparfinand, de cele mai multe ori, sferei fantasticului. Este demonstrat, astfel, rolul
catartic al visului, halucinatiei, cogsmarului, cercetatorul concluzionand ca acestea detin in epoca
reale functii terapeutice : ’[...] nous assistons, dans le courant du XVIlIe si¢cle, a une promotion
de cette hygiene psychique, qui consiste a réduire les tensions instinctuelles par 1’hallucination
compensatrice’™.

Semnele schimbarii incep sa se vada tot mai pregnant in literatura. Poate si datorita unui
public care si-a modificat in bund parte gusturile. Satul de domnia ratiunii si de demonstratii
stiintifice, cititorul vrea o literaturd care sa raspunda — in planul imaginarului — aspiratiilor,
pornirilor, reveriilor sale. Mai mult, este apreciat tot ceea ce provoaca emotii puternice, socuri,
ceea ce induce frica sau suscitd cruzimea®. Astfel, literatura va reprezenta, dupa ocultism (cu
sirul sau de secte dedicate ceremoniilor si ritualurilor ezoterice), o a doua treapta de temperare a
tensiunilor si si domolire a pasiunilor si elanurilor excentrice si insolite care caracterizau
generatia pre-revolutionard; iar cele doud forme literare care vor cunoaste un mare succes in
epoca sunt melodrama, apartinand genului dramatic, si romanul gotic.

Romanul gotic englez, primul in ordine cronologica, raspunde preferintelor unei mari
parti a publicului iar "I’influence noire” va dura in Franta pana in jur de 1840. Initiatorul noii
tendinte romanesti este Horace Walpole, caruia ii apare in 1764 The Castle of Otranto (Castelul

1 Cf. Jean Decottignies, Essai sur la poétique du cauchemar en France a ’époque romantique, Université Lille III,
1973, pp. 4-24.

%P -G. Castex, Le conte fantastique en France de Nodier a Maupassant, Paris, José-Corti, 1951, p.16.

® Jean Decottignies, op. cit., p. 19.

“Ibidem.

*Ildem, pp. 35-36.
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din Otranto). Autorul scrie in prefatd ca s-a straduit s dea o cat mai mare nota de verosimil
actiunii si personajelor, intitulindu-si romanul ,,drama”. In 1797, Ann Radcliffe publica The
Italian (Italianul), urmat de The Monk (Calugarul) lui M.G.Lewis. Seria romanelor negre
continui si gratie audientei cunoscute de Walpole. Insi Ann Radcliffe imbunititeste intrucatva
genul. Trama epica, desi foarte asemanatoare cu aceea a predecesorului ei, se apropie mai mult
de iluzia realului, personajele sunt mai bine construite, impartite, fireste, in cateva tipuri. Si
fabula romanelor lui Lewis urmeaza acelasi curs al evenimentelor: conflictul intre tanara
inocenta si personajul masculin care concentreazi toate atributele raului. In rest, subiectul este
saturat de ingrediente specifice genului: prezenta misterului, noaptea, ruinele, pestera, fantoma,
prezicerile, otravirile etc.

Spre deosebire de restul autorilor gotici, Ann Radcliffe practica un fantastic explicat, in
timp ce in povestirile sau romanele altor autori perspectiva supranaturald se pastreaza pana in
final, misterul ramanand nedezlegat. Acesta va fi, de altfel, modelul urmat de scriitorii fantastici
ai secolului al XVIlI-lea. Desi repede cazut in desuetudine, datorita multiplelor sale scheme
repetitive, care sfarsesc prin a plictisi si obosi lectorul, romanul gotic ramane, totusi, interesant
pentru modul in care a reusit sd raspunda aspiratiilor si asteptarilor unei parti a publicului, in
special cel feminin. Se poate considera ca operele din aceasta categorie erau scrise pentru a fi
traite la nivelul eroinei, cu care posibila cititoare se identifica®.

La numai cativa ani dupa ce in Anglia aparuse The Castle of Otranto al lui Horace
Walpole, Jacques Cazotte publica, in Franta, Le Diable amoureux (Diavolul indragostit - 1772),
considerat primul roman fantastic modern. Declarandu-se ostil ratiunii filosofilor, Cazotte se
aratd atras de stiintele oculte; frecventeaza diferite secte, fara a se lasa, insa, convins de niciuna.
Scriitorul isi lasd fantezia sa zburde in povestirile de tinerete, imaginand tot felul de situatii
supranaturale, privindu-si personajele cu umor si ironie. Lucrurile se schimba odata cu Le diable
amoureuy, text care anunta fantasticul literar al secolului urmator. Formula narativa a romanului
lui Cazotte alterneaza realul cu fantasticul, creind atmosfera de ambiguitate considerata de unii
critici drept o inconturnabild marca a supranaturalului. La sfarsit, cititorul poate afirma, plin de
convingere, cd tocmai a parcurs o naratiune fantasticd adevaratd, in care fantomele si
evenimentele supranaturale nu au mai fost negate sau explicate pe cale rationald de narator. Mai
mult, pe langd faptul ca textul este scris la persoana I, naratorul identificaindu-se, totodatd, cu
eroul faptelor povestite, scriitorul a stiut sa construiasca o lume narativa credibila, realista, pentru
a oferi producerii supranaturalului un cadru adecvat, solid.

In Germania, fantasticul incepe si se contureze tot acum, intr-o directie putin diferita fata
de cele deja prezentate, desi incadrabila in trasaturile generale ale viitoarei miscdri romantice.
Scriitorii vor sa depaseasca limitele artei clasice ,,prin subiectivismul simgirii, fanteziei si
umorului in roman, prin incercarea mitica a unor forte divine, oglindita intr-o noua largire si
sinceritate a limbajului liric, prin intelegerea primejdiilor carora omul le este expus in

®ldem, p. 53.
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contradictiile dintre cunoastere si eroare, in mijlocul unei realitati indescifrabile”’. Spirite

exaltate, ei se avanta in explorarea sufletului, descoperind, totodata, inconstientul si nebanuitele
rezerve ascunse in el, care vor constitui si o extraordinara sursd de inspiratie pentru literatura
secolului al XIX-lea, dar si a celui urmator. Fericirea lor se hraneste din interior, fiindca
realitatea ii nemulfumeste profund. Astfel, ei isi creaza propria lume interioara, recurgand la vis,
la mituri ori la o lume fantastica, paraleld cu cea reala, banala, plictisitoare, ori repun in drepturi
evul mediu german, cu incarcatura sa de mituri si legende populare.

Mai multi scriitori germani descoperd in fondul vechilor legende sursele necesare pentru
povestirile lor. Acest gest nu este intdmplator, ci caracteristic pentru gandirea romanticilor, care
glorifica trecutul ori 1si imagineaza tot felul de lumi viitoare (Novalis), doar pentru a se sustrage
presiunilor prezentului. Povestirea, basmul, povestea sunt cultivate in epoca deoarece se preteaza
atat de bine nazuintelor inalte ale romantismului german; alegoria (Novalis), atmosfera de basm
(Tieck), visul impletit cu realitatea, ironia, umorul (Hoffmann) sunt tot atatea mijloace ale prozei
narative germane ale acestei perioade. De altfel, povestirea este genul romantic cel mai important
in Germania incepand cu fratii Schlegel si cu L. Tieck®. Influenta acestui tip de proza se va face
simfitd si in Franta, unde, la inceput de secol, dar mai pregnant dupa 1830, aceasta specie epica
va avea o dezvoltare apreciabila®.

Proza lui Tieck inclind mai mult spre basmul popular, fantasticul sau fiind dominat de
elemente ale supranaturalului folcloric. Scriitorul ramane inca la granita dintre miraculos si
fantastic, intr-un spatiu unde blestemul, interdictia, aparitiile supranaturale nu trezesc uimirea
nimanui (Eckbert cel Blond - Der blonde Eckbert, 1796); eroii, inchisi simbolic in cercul magic
al existentei, trebuie sa aleaga intre calea cea buna ori cea rea. Ei nu se ridica, insa, la Tndltimea
chemarii, desi o mulfime de ocazii apar in sprijinul lor. De fapt, in aceasta povestire apar cateva
motive preluate din legendele populare, pentru care romanticii manifesta, precum s-a mai
observat, un interes deosebit: piedicile ce pun la incercare curajul Berthei (stancile, padurea etc.),
batrana din padure, reprezentind ajutorul nizdravan etc’®. Urmandu-l1 pe Tieck, Clemens
Brentano si Achim von Arnim scriu basme de aceeasi factura, publicand chiar o culegere de
cantece populare din evul mediu german, Cornulminunatalbaiatului (Des Knaben
Wunderhorn)™. Si ei ramén, deocamdati, pe acelasi palier, al miraculosului de sorginte
folclorica.

In Franta, scriitorii romantici recurg, insa, mai rar la fondul popular autohton sau strain.
Charles Nodier se va inspira din folclorul scotian, in urma unei excursii In Scotia. Asa apare
Trilby ou le lutin d’Argail (Trilby sau spiridusul din Argail), povestea unui spiridus care bantuie
casele taranilor dintr-un sat scotian. Mitul spiritelor ocrotitoare ale caminului circula, de altfel, in
folclorul multor popoare, si in zona balcanica.

" Fritz Martini, Istoria literaturii germane, Bucuresti, Univers, 1972, p. 280.

8Cf. Fritz Martini, op. cit., pp. 278-307.

° Cf. P.-G. Castex, op. cit., pp. 64-80.

10°Cf. V.. Propp, Radidcinile istorice ale basmului fantastic, Bucuresti, Univers, 1973, p. 184.
YEritz Martini, op. cit., p. 292.
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Alti doi scriitori germani, La Motte-Fouqué si Adalbert von Chamisso, sunt autorii unor
povestiri 1n care se produce, deja, despartirea de filonul popular. Trama narativa a acestor texte
este mai ampla, mai complexa. Intre ele, trebuie amintita Peter Schlemihls wundersame Geschichte
(Nemaipomenita poveste a lui Peter Schlemihl -1814), a lui Chamisso. Motivul umbrei, care sta
la baza nuvelei, existd in majoritatea mitologiilor, iar literatura fantastica il va folosi din plin,
asociat de multe ori cu cel al dublului sau al pactului cu diavolul. Chamisso nu mai scrie, precum
Tieck, doar un basm fantastic, ci o povestire In care se vede clar cd rolul naratorului a fost
exploatat cu buna-stiintd; pozitia povestitorului, nu numai martor, ci si erou al unei incredibile
aventuri, si descrierile minutioase spulbera atmosfera tihnitd a povestilor cu care era obisnuit
cititorul. Actiunea se situeazd in plin real, la lumina zilei, asa cum povesteste insusi Peter
Schlemihl. Toate intdmplarile prin care trece sunt de-a dreptul incredibile, incepand cu prezenta
malefica a omului in gri, caruia Peter accepta sa 1i vanda propria umbra in schimbul unei sume
de bani, si continuind cu seria de patanii ulterioare. Sensurile nuvelei trebuie cdutate la un alt
nivel, acela al simbolurilor: intr-o lume preocupata doar de aspectele materiale ale existentei,
Peter Schlemihl, datorita experientei sale, devine un alt om, pretuind mai mult valorile interioare
si nu banii s1 faima.

Inspiratia fantastica isi gaseste un reprezentant aparte in tdnarul Novalis, care are o
orientare oarecum diferita, insa determinanta in interiorul curentului romantic. La Novalis,
fantasticul nu mai este alimentat numai de literatura populara, ci si de o neobositd imaginagie
aliata cu ideile mistice si filosofice ale autorului. Experientele de viatd ii sporesc sensibilitatea, i
deschid ,,drumul spre propria sa naturd”*?. Ideea nebanuitei profunzimi a sufletului, in abisurile
caruia se deschide un intreg univers — inconstientul -, credinta potrivit careia artistul este un
demiurg datorita harului sdu vor avea un rol hotarator asupra sensibilitdtii romantice (in Franta,
Victor Hugo, in Roméania, Mihai Eminescu, mai tarziu, formuleazd aceeasi idee). Romanul
Heinrich von Ofterdingen este, de exemplu, o carte a formarii unui tanar, precum Wilhelm
Meister al lui Goethe, insa, spre deosebire de Wilhelm, Heinrich nu cautd un loc in cetatea
oamenilor; el cauta floarea albastra, obiectul dorului sdu nemarginit. Dar in romanul lui Novalis
nu poate fi vorba de fantasticul canonic incd, pe de-a intregul, pentru cd acfiunea nu se
desfasoara in lumea noastra, ci intr-un spatiu mitic, primordial.

E.T.A. Hoffmann, unul dintre primii reprezentanti ai romantismului german, cumuleaza
in proza sa tendintele cele mai specifice ale autorilor romantici de pana la el. De la structurile de
pe acum traditionale ale basmului inspirat de miturile si legendele populare, proza lui Hoffmann
va evolua spre o forma narativi mai complexa: aceea a povestirii. Spatiul povestirii este
depopulat de o intreagd lume de personaje iesite direct din poveste si mit, precum piticii, zanele
ori uriagii, pentru a fi reinvestit cu atributele unei specii epice mult mai elaborate, nuvela
fantasticd. Elementul oniric, timpul, spatiul, inconstientul fuzioneaza aici cu mitul pentru a
anunta fantasticul modern al secolelor al XIX-lea si al XX-lea.

2Fritz Martini, op. cit., p. 287.
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In jurul anului 1830, opera lui E.T.A. Hoffmann incepe si fie tradusa in Franta cu mult
entuziasm, bucurandu-se de un mare succes, desi critica este scindatd in doua directii, una a
admiratorilor convingi de talentul inovator al autorului german, cealaltd a celor care contesta
originalitatea si latura novatoare a scrierilor lui Hoffmann, considerandu-l doar un simplu
inventator de povesti cu fantome si intAmplari stranii*®. In r4ndul admiratorilor de seama ai
celebrului scriitor se numara, in Franta, Charles Nodier, care publica in 1830 studiul Du
fantastique en littérature, in care comenteaza in termeni elogiosi povestirile lui Hoffmann®*. Mai
mult, cuvantul ,fantastic”, folosit intdia oard pentru a desemna povestirile autorului german,
capata noi conotatii, devenind un fel de eticheta pentru lucruri si subiecte diverse, constituindu-
se intr-o adevaratd moda literara ™.

Asa cum s-a mai observat in lucrarea de fata, orizontul de asteptare al cititorilor acelor
timpuri era pregatit pentru o literaturd facuta sa provoace teama §i sd scoata la lumina sentimente
obscure, inexplicabile. Mentalul epocii era dominat In bund parte de atractia spre mister, spre
ocult. Insa trebuie ficuta precizarea ca proza lui Hoffmann reprezinti mult mai mult decat atat,
are intelesuri mult mai profunde, rdmase, insd, in acel moment, inaccesibile marelui publicului,
educat prin citirea foiletoanelor si romanelor gotice, in buna parte, In care supranaturalul isi
gaseste in final o explicatie logica, rationald, ale caror maestra fusese Ann Radcliffe. Dand la o
parte un val superficial, care i-a facut pe multi sa-1 numeasca ,,Hoffmann al fantomelor”, trecand,
deci, de un prim nivel al prozei hoffmanniene, se patrunde intr-o lume incarcata de semne si
imagini care sustin, de fapt, un fantastic interior. Poate prea modern pentu timpul sdu, Hoffmann
a putut fi inteles abia mai tarziu, insd cel putin in Franta a marcat sensibilitatea unei intregi
generatii, aceea a autorilor romantici $i nu numai de literatura fantastica (Charles Nodier, Honoré
de Balzac, Théophile Gautier, Prosper Mérimée, mai tarziu Guy de Maupassant, Charles
Baudelaire etc.).

Povestirile Iui Hoffmann propun si instaureaza o noud poetica, una a imaginarului; in
epocd, autorul basmului Der goldene Topf (Urciorul de aur) este considerat un initiator, alaturi
de Victor Hugo, care desfiintase in Prefata la Cromwell regulile teatrului clasic, iar in Orientales
(Orientale), pe cele ale poeziei clasice. Hoffmann este si el, deci, alaturat de criticii si de
scriitorii francezi ai momentului, orientarilor noii scoli*®.

La Hoffmann, ca la E.A. Poe mai tarziu, ca la Gérard de Nerval sau la Guy de
Maupassant, fantasticul pune in scenad si analizeaza propria aventura interioarda. Universul dualist,
scindat al scriitorului german reflecta foarte bine problematica schizoida a fantasticului, a omului
modern chiar, impartit intre doud mentalitati de a vedea lumea®’. De aici, existenta a doud tipuri
de personaje, primele bucurandu-se de ironia acida a scriitorului, aparitii sterse care nu intretin
nici o relatie cu supranaturalul: directorul-adjunct Paulmann din Der goldene Topf, secretarul

13 Cf. Pierre-Georges Castex, op. Cit., pp. 46-56.

“Idem, p.54.

1dem, pp. 64-68.

16 Cf. P.-G. Castex, op. cit., p. 46.

17 Cf. Jean Fabre, Le miroir de sorciére. Essai sur la littérature fantastique, Paris, Corti, 1992,
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intim Tussman si consilierul Vosswinkel, din Die Brautwahl (Alegerea unei logodnice) s.a. ;
cealaltd categorie apartine exaltatilor, sufletelor poetice : Anselmus (Der goldene Topf),
Nathanaél (Der Sandmann - Omul de nisip), Edmund (Die Brautwahl), Elis Frobom (Die
Bergwerke zu Falun - Minele din Falun), zanele si magicienii care intrezaresc supranaturalul sau
transforma, prin simpla lor prezentd, ceea ce este banal in miraculos™®. Si personajele feminine
formeaza doud grupe caracterologice, fiind clasificabile in virtutea aceleiasi idei: aparitiile
normale, cat se poate de terestre (Veronica, Der goldene Topf, Clara, Der Sandmann, Albertina,
Die Brautwahl) ; aparitiile ideale (Serpentina, proiectic a visurilor si aspiratiilor studentului
Anselmus), care ascund uneori sub masca perfectiunii puteri si intentii malefice (Olimpia, in Der
Sandmann).

Charles Nodier va crea, in literatura franceza, dupa exemplul personajului hoffmannian
Anselmus din Der goldene Topf, un erou deopotriva de adancit in lumea visului si a reveriei,
considerat de ceilal{i un nebun — Michel, din povestirea La Fée aux Miettes (Zana firimiturilor -
1832). In 1830, scriitorul revine la povestirea fantasticd, adevarata sa vocatie literara. Apasat de
necontenita trecere a timpului, nemultumit de propria existenta si de ceea ce se petrece in mediile
apropiate lui, Nodier se refugiaza intr-un univers imaginar a carui singura materializare vor fi
cele cateva nuvele pe care le publica. Evadarea in somn, apoiuitarea, visul, disolutia realului,
nebunia se intrepatrund in aceste scrieri, amintind in linii mari de stdrile echivalente
caracteristice prozei lui Novalis si Hoffmann. Nodier recurge in mare parte la experientele, la
imaginatia si la universul gandirii unui scriitor situat intr-un alt spatiu existential i mitic, mai
matur, bantuit de vise si angoase numai ale lui. La Fée aux Miettes faceparte din Le Cycle des
Innocents (1830-1833). S-a afirmat ca povestirea a fost inspirata si de Klein Zaches, genannt
Zinnober (Piticut zis si Cinabru) ori de Prinzessin Brambilla (Prinfesa Brambilla), ambele
apartinand lui E.T.A. Hoffmann. Insi evidentd este aseminarea dintre Michel si Anselmus,
avand amandoi o mai veche prefigurare in Heinrich von Ofterdingen, personajul lui Novalis.
Romanul scriitorului german, ca, de altfel, si cele doua povestiri, urmareste traseul initiatic al
eroului, fiindca, printr-un proces cunoscut si mereu utilizat literar, la capatul oricarei calatorii,
personajul tanar, prin contactul nemijlocit cu realitatea, se va transforma, va putea sa afle calea
ce i-a fost destinata. Michel se va confrunta, la fel ca in Der goldene Topf, cu doua personaje
feminine, zana firimiturilor si Folly Girlfree; ultima, asemenea Biondettei din Le Diable
amoureux,vrea sa-1 abata pe erou din drumul sau. Ca si in proza lui Hoffmann, personajele
feminine sunt iarasi impartite in doua clase: reale si ideale. Serpentina si zana — aparuta sub doua
infatisari, a batranei si a reginei Belkiss — 1i sustin la nevoie pe cei care cred cu adevarat in
idealul lor. Asa cum pe Heinrich von Ofterdingen un dor nemarginit il va face sa porneasca in
cautarea Florii Albastre, Anselmus traieste doar pentru a gasi floarea de crin (simbolul puritatii,
al paradisului), iar Michel, situat intr-un spatiu diferit, atat sub aspectul mitic propriu-zis, cét si
sub acela al simplei experiente de viata, viseaza la ,,mandragora care canta”. Invatitura care se
poate extrage din aceste Incercdri, trdite altfel de fiecare erou, este pana la urma aceeasi: pe cei

'8 Ingeborg Kohler, Baudelaire et Hoffmann, Uppsala, 1979, p. 39.
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prea slabi, cautarea idealului 1i poate lesne dobori, simpla aventura transformandu-se intr-un joc
periculos. Anselmus si Michel nu fac parte, insa, dintre ei, nu vor fi niste invinsi, ca Nathana€l
din Der Sandmann sau ca Raphaél de Valentin din La peau de chagrin (Pielea de sagri) de
Balzac, care vrea de mai multe ori sa-si puna capat zilelor. Mentalitatea care i domina, asa cum
observa Ingeborg Kohler in studiul citat, va fi, in consecinta, aceea a unor luptatori, constienti
fiind ca nimic nu le va fi daruit, ca totul trebuie obtinut prin lupta: ”dans Le Pot d’or, I’archiviste
Lidhorst montre le chemin a Anselme en disant: «Mais c’est exclusivement du combat que
sortira ton bonheur dans une vie supérieure. Tu es en butte a des principes hostiles et seule la
force intérieure avec laquelle tu résisteras aux tentations peut te sauver de ’opprobre et de la
ruine». La lutte est donc représentée comme le sens méme de la vie dans les Mirchen, ou le
héros doit subir des épreuves pour conquérir le salut, comme dans Le Pot d’or et Maitre Puce™®.
Michel, personajul lui Nodier, nu este, totusi, ferit de angoase, chiar de tentatiile refugiului in
taramul dezechilibrului psihic, al nebuniei. Nimeni nu poate sti exact daca ceea ce povesteste el
s-a Intamplat cu adevarat sau este rezultatul unei alunecari anormale in fabulos, constructie
imaginara a unei minti care percepe realitatea si reactioneaza intr-un fel aparte. Este posibil,
iardsi, ca scriitorul francez sa se fi inspirat si din Die Serapionsbriider (Fratii Serapion - 1819-
1821), o altd nuveld a lui Hoffmann; aici, eroul Ciprian povesteste despre discutiile sale cu
contele von P., care a Innebunit §i isi imagineazd ca ar fi reincarnarea martirului Serapion.
Ciprian incearca sa-l lecuiasca de aceste iluzii, dar nebunul ii raspunde ca are incredere doar in
spiritul creator de viziuni interioare, nu i in principiul realitagii.

Chiar dacd Nodier se afld uneori sub Inraurirea lui Hoffmann, el este un scriitor de o cu
totul alta facturd, poate lipsit de duritatea prozatorului german, cautand in literatura o protectie
contra lumii exterioare. Grauntele de inspiratie primit de la Hoffmann, dar si din alte opere ale
literaturii germane, va rodi intr-un chip original, dezvoltandu-se gratie experientei directe a
scriitorului si interesului sdu pentru vis si fantastic.

Intr-un plan apropiat se situeaza Balzac, cand publica, in 1830, L Elixiredelonguevie
(Elixirul de viata lunga), povestire cu un subiect fantastic, nici prima, nici ultima de acest fel.
Trebuie amintit ca scriitorul, preocupat inca din anii tineretii de filosofie si mistica, se considera
un vizionar §i isi propune sa descrie omul nu numai 1in relatiile sale cu semenii, ci si in relagiile
cu lumea nevazutd®®. Fantasticul va raspunde, deci, nemasuratei sale dorinte de cunoastere, dar si
unor ambitii ce prind viatd prin personajele sale.

In ceea ce priveste povestirea L Elixire de longue vie, se pare ci apropierea de romanul
lui Hoffmann Die Elixiere des Teufels (Elixirele diavolului) se rezuma doar la titlu. In rest, mitul
lui don Juan, pe care Balzac il recreaza intr-o maniera originald, nu are nimic in comun cu istoria
fratelui Médard. Scriitorul francez abordeaza, ca si Nodier, intr-o manierd proprie fantasticul.
Romanul La Peau de chagrin (1831) pleaca, incontestabil, de la un nucleu epic fantastic: tanarul
Raphaél de Valentin primeste de la un anticar o piele de sagri, care se micsoreaza de cate ori

9 Ingeborg Kohler, op. cit., p. 27.
2 Cf. P.-G. Castex, op. cit., p. 169.
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acesta is1 exprima o noud dorintd. Si, cum personajul nu 1si refuza nimic, ducand o viata agitata,
talismanul sdu se va micsora in curand foarte tare. Raphaél nu isi poate schimba destinul; el va
disparea odatd cu ultimul petec de piele. Din punctul de vedere al elementului supranatural,
romanul incepe promitator; atmosfera si decorul sunt perfect adaptate cerintelor fantasticului,
fiind dintre cele mai sumbre, ajutandu-1 pe cititor sa patrunda in lumea textului si a intamplarilor
insolite. Pielea de sagri, obiectul magic pe care Raphaél il primeste, nu Intdmplator, intr-un
anticariat (loc Inzestrat cu virtuti magice, ce apare si in alte povestiri fantastice), incarcat de
obiecte foarte vechi, aminteste de momentul in care Peter Schlemihl, personajul lui Chamisso,
capata de la omul in gri fatidica punga cu bani. Ambii au devenit bogati, insa Peter isi vinde
umbra — care, in multe mitologii, echivaleaza cu sufletul — , iar Raphaél consimte sa ofere in
schimbul bogatiei trecitoare scurtarea propriei vieti. In schimb, personajele care intervin in
momentele critice din viata eroilor difera mult. Omul in gri nu este altceva decat o intruchipare a
diavolului. Motivul circula frecvent in toate literaturile vremii. Batranul anticar din La Peau de
chagrin nu reprezinta spiritul raului, ci este un intelept, un contemplativ, o voce a destinului.
Oricum, nu il putem invinovdti de alegerea lui Raphaél. Mergand mai departe, punandu-1 in
rezonanta cu teritoriul ambiguu al anticariatului, care reprezinta o lume inchisa, un cerc, batranul
poate simboliza Timpul, pentru ca aici, in labirintul in care patrunde eroul balzacian, durata si
spatiul sunt ca si comprimate. In anticariat, el descoperd o intreagd lume care il va face sa se
desprinda de real; la fel se va simfi studentul Anselmus in gradina fermecata aparuta in chip
misterios in casa arhivarului Lindhorst. Insd comparatia nu poate fi sustinuta decat la nivelul, mai
putin adanc, al senzatiilor incercate de cei doi tineri, cuprinsi de reverie: Raphaél ,, [...] se
desprinse de viata reald, se 1ndltd treapta cu treapta spre o lume ideald, patrunse in palatele
fermecate ale extazului, unde universul 11 aparu in faramituri si linii de foc [...]21; sau ,,Arhivarul
disparuse si Anselmus zari in fata lui numai o tufa uriasd de crini rosii infocati. El statea
incremenit de vraja, ametit de tot ceea ce vedea si de aromele dulci ale gradinii de vis [...].
Anselmus fu cuprins de un extaz nebun”?.

Revenind la E.T.A. Hoffmann, exista in opera lui o temad circumscrisda, de asemenea,
fantasticului, extrem de atragatoare: aceea a dublului, prezenta, de altfel, si la Chamisso, in Peter
Schlemihls wundersame Geschichte. Hoffmann era interesat de posibilitatea de dedublare care se
ascunde in subconstientul fiecarui om, el insusi fiind ziva un functionar corect, iar noaptea, un
romantic pornit, gratie propriului imaginar, in cautarea unei lumi ideale®®. Téophile Gautier, unul
dintre tinerii scriitori care participa activ, in 1830, la evenimentele prilejuite de premiera piesei
Hernani, este si el interesat de valul de fantastic care vine din literatura germana; influenta lui
Hoffmann asupra prozei fantastice a lui Gautier este detectabila mai ales la nivel tematic: in
povestiri precum La Morte amoureuse (Moarta indragostitd) sau La Cafétiere (Cafetiera),
dublul, vampirul, tablourile ce prind viata, strigoii sunt tot atatea motive puse in scena de autor,

2! Balzac, Opere,vol.I, Bucuresti, Editura pentru Literatura si Arta, 1955, p. 332.
2Urciorul de aur. Nuvela romanticd germand, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1968, p. 158, p.160.
28 Cf. Fritz Martini, op. cit., p. 304.
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parte dintre ele inspirate de proza lui Hoffmann. Ceea ce caracterizeaza povestirile fantastice ale
lui Gautier este preocuparea scriitorului pentru amdnuntele realizarii tehnice a naratiunii.
Povestitorul relateazi de cele mai multe ori fapte la care a asistat sau pe care le-a trait. in La
Cafétiere, textul este invadat dintru inceput de prea multe detalii ce vor sa sustind fantasticul,
oferindu-i o baza reala: drumul celor trei prieteni, odaia in care innopteaza naratorul si care va
gazdui aparigia spectrelor; totul va fi descris In mod minutios, de la mobile pana la ramele
tablourilor din care vor iesi personajele. Se produce, insa, un efect invers si, in loc sa se creeze
atmosfera pregatitoare fantasticului, descrierile lui Gautier provoacd, in cazul de fata,
amuzamentul.La Morte amoureuse esteo povestire mult mai bine realizata, pornind de la ideea
dedublarii, a carei victima va fi personajul principal; la fel ca in Die Elixiere des Teufels, un
preot foarte convins pana atunci de vocatia sa se indragosteste de frumoasa Clarimonda; cititorul
se intreabd, o datd cu personajul, daca tanara este o intruchipare angelica sau, mai curand, ,,sora”
Biondettei din Le Diable amoureux de Cazotte; prins in mrejele ei, eroul duce o viatda dubla, in
timpul zilei fiind cast, apropiat de Dumnezeu, in timpul noptii lasand, insa, deoparte sutana si
traind alaturi de Clarimonda in ritmul vertiginos al desfraului; totusi, cand descopera adevarata
identitate a Clarimondei, un vampir ce luase o infatisare omeneasca, prelatul se hotaraste sa
exorcizeze raul.

In concluzie, la Gautier nu mai poate fi vorba de fantasticul idealizant, simbolic, apropiat
de basm al romanticilor germani, nici de lumea personajelor pure si naive ale lumii textuale
construite de Nodier. Descrierile sale au alta semnificatie decat, de pilda, cele ale lui Balzac, care
practica un alt fel de fantastic, apropiat de estetica realista si raspunzand neobositei sale dorinte
de cunoastere. Descrierile balzaciene, inspirate din realitate, studiul atat de atent al fizicului si
psihologiei personajelor nu contrasteaza cu procedeele sale de realizare a fantasticului, care nu
sperie, nu irump brusc in real si sunt mai degraba calculate, sugerate intelectual. Gautier, in
schimb, sub influenta esteticii parnasiene, deschide drumul povestirii fantastice prin explorarea
posibilitatilor specifice textului fantastic bazate pe preocuparea pentru atmosfera si decor.

Am cautat sa demonstram, selectand exemple din operele catorva scriitori francezi,
modul in care elemente ale fantasticului german s-au infiltrat si au intrat in reactie cu interesele
estetice, cu gustul literar al unei categorii de scriitori francezi in perioada cand romantismul
castigase deja doua batalii hotaratoare.

Elanurile idealiste, redescoperirea folclorului si a trecutului medieval, sondarea eului si a
adancimilor sufletului gasesc in Franta acelor timpuri ecouri favorabile. De altfel, o literatura in
care aparuse deja un roman ca Le Diable amoureux nu era straina de implicatiile si posibilitatile
oferite de teritoriul fantasticului. P.-G. Castex observa ca insusi Hoffmann a imprumutat de la
Cazotte subiectul unei povestiri, Spiritul elementar, in care eroul se indragosteste nu de o silfida,
ci de o salamandra®*. Mai mult, fiecare scriitor francez a receptat influenta germana in functie de
propria stucturd interioard, de propriul fond de idei estetice.

2 p.-G. Castex, op. cit., p. 41.
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Charles Nodier, de exemplu, a fost intre primii care au formulat opinii asupra conceptului
de fantastic. Intr-un timp cdnd macabrul, insolitul invadau pagini dupa pagini scrierile vremii,
Nodier, atras si el de povestirile cu monstri, vrajitoare si vampiri, stic s depdseasca simpla
prezenta formalda, de decor, a acestor personaje, incercind sd dea un sens mai profund, cu
legaturi in realitate si In experienta directd, fantasmelor care il bantuie. El se apropie, cu o
remarcabild intuitie, de stari pe care le considera drept alte ,,fete” ale constiintei: visul si nebunia.
Legatura pe care o face intre acestea, discutabild, fard indoiald, este foarte productiva din punct
de vedere literar.

Desi imaginea cea mai cunoscuta a lui Balzac este aceea a scriitorului realist, creator al
unor personaje care traiesc de obicei doar in realitate, existd in opera sa imensa numeroase
aspecte care pun in lumind si alte intentii ale autorului. Prin ideile si gusturile sale, prin unele
date ale creatiei sale literare, Balzac apartine si romantismului, mai exact unei zone a
romantismului in care prezenta unor trasaturi ale fantasticului este fireasca. Philarete Chasle nu
se ingela atunci cand scria: ”C’était un voyant, non un observateur”%.

Mitul personajului romantic, desi difera mult de la unul la altul, ii apropie pe acesti
scriitori. Imaginea eroului tenebros al lui Byron se transforma, capata acum alte tendinte; in
schimb, scriitorii la care ne referim se inscriu intre creatorii unei alte tipologii, proprie miscarii
romantice. Aceastd tipologie va disparea, insa, la Th. Gautier, care, prin proza lui, marcheaza
trecerea spre o a doua etapa a fantasticului, in care influenta germana, in special aceea a lui
Hoffmann, se va disipa treptat spre a face loc unui alt tip de univers imaginar, mai realizat din
punctul de vedere al structurii, acela prezent in opera lui E.A. Poe.
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